JAIME EGUIGUREN

ART & ANTIQUES

ESCUDO DE FERNANDO I
DE ARAGON EL REY
CATOLICO(1452 —1516)

Reino de Napoles (?), 1504 - 1512



mailto:Jaimeeguiguren@jaimeeguiguren.com
http://www.jaimeeguiguren.com/

JAIME EGUIGUREN

ART & ANTIQUES

Reino de Néapoles(?). 1504-1512

ESCUDO DE FERNANDO II DE ARAGON EL REY CATOLICO (1452 - 1516)

La heréldica como simbolo de poder. Ferdinandus Rex Catholicus Christiani Imperii Propagator
Marmol
113 x 73.5 cm


mailto:Jaimeeguiguren@jaimeeguiguren.com
http://www.jaimeeguiguren.com/

JAIME EGUIGUREN

ART & ANTIQUES

El texto anterior en latin evocando a Fernando II de Aragény V de Castilla (desde 1496 le acompana el titulo el
Catdlico) como protector de la Iglesia, esta en una cartela pintada encima de su figura sedente situada en el zécalo del
fresco de la estancia del “Incendio del Borgo” (1514-1517, Roma, Ciudad del Vaticano). Representado como héroe
all ‘antica, va revestido con armadura y sostiene un trofeo de armas con un castillo y una granada, clara referencia a la
conquista de la ciudad del reino Nazar{ en 1492. Por otra parte, esa construccion y el fruto son elementos presentes
en el escudo de armas de este Rey a partir de 1492. Esa iconografia pintada en Italia al final de su vida, trasciende el
ambito hispano, como lo serd desde época temprana, al estar presentes imagen y heraldica en destacadas empresas

artisticas realizadas fuera de la Peninsula ibérica.

Es un hecho reconocido que Isabel I de Castilla y Fernando II de Aragén, los Reyes Catdlicos, son “auténticos
profesionales del arte de la propaganda” y la expresion de sus dominios territoriales en lenguaje heraldico, sustituia la
propia imagen de estos monarcas, al igual que sus divisas: yugo, nudo gordiano y haz de flechas, acompanadas

generalmente del mote “TANTO MONTA” .1

Lo anterior se puede comprobar en el palacio que los Reyes Catélicos ordenaron construir para uso real sobre el ala
norte del recinto andalusi del Castillo de La Aljaferia, en Zaragoza. Las obras estan fechadas entre 1488 y 1495 y en
ellas siguieron participando destacados maestros mudéjares. Al palacio se accede subiendo la monumental escalera,
en cuyas bovedillas de revoltén se pintaron al temple sobre fondo azul el emblema del rey Fernando (el yugo, el nudo
gordiano y el lema “Tanto Monta”) y el de la reina Isabel (el haz de flechas atadas), alternando con recuadros de
ornamentacion renacentista en grisalla de grutescos y candelieri. Las divisas regias imperan también en las bovedillas de la
galerfa del primer pisoy acompaiiadas de pifias pinjantes (que simbolizanla fertilidad y lainmortalidad), sereiteran en
las techumbres delas salas delos “pasos perdidos) y de otras dependencias palaciegas, incluida la excepcional del gran

Sal6n del Trono. (Figs. 1y 2)

1 Una interpretacion de estas divisas LOPEZ POZA, Sagrario., «<Empresas o divisas de Isabel de Castilla y Fernando de Aragén
(los Reyes Catolicos)», Janus. Estudios sobre el Siglo de Oro, 1 (2012, 1-38, digital. “El yugo de Fernando, simbolo de castigo y doma
para los stubditos rebeldes (la nobleza levantada contra Isabel en la guerra de sucesién dindstica entre 1474 y 1479) se avisa al
receptor que quienes no se sometan por las buenas (bajo el yugo) recibiran las saetas (signo bélico) —por las malas-; de una u otra
forma, tanto da de grado como por la fuerza (tanto monta) “. Este mote también se ha interpretado segtin la anécdota atribuida a
Alejandro Magno que para deshacer el nudo gordiano, tanto da desatarlo como cortarlo, pero en Castilla parece que el nudo se
confundia con las coyundas del yugo. Véase MENENDEZ PIDAL DE NAVASCUES, Faustino, “Armas y divisas del Rey Don
Fernando”, en Fernando I de Aragon el rey que imagind Espaiia y la abrié a Europa, Carmen Morte Garcia y Angel Seama (coord.),
catélogo de la exposicién, Zaragoza, 2015.
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Figs. 1y 2 Zaragoza, Palacio de los Reyes Catdlicos de La Aljaferia, divisas del yugo, nudo gordiano, flechas y lema del Tanto
Monta, en la escalera monumental v Sal6n del Trono.

En ese tltimo, la inscripcion en latin que recorre el centro del alicer, dice: “Fernando, rey de las Espafias, Sicilia,
Corcegay Baleares, el mejor de los principes, prudente, valeroso, piadoso, constante, justo, feliz, e Isabel, reina,
sobre toda mujer por piedad y grandeza de espiritu, insignes esposos victoriosisimos con la ayuda de Cristo, después
de liberar Andalucia de los moros, expulsado el antiguo y fiero enemigo, hicieron construir esta obra en el afio de la
salvacion de 1492”. La fecha es propaganda de la caida del reino nazari de Granada; también entonces se inician las

expediciones colombinas a ultramar.

Los escudos de armas reales, timbrados con corona real abierta, de este palacio de los Reyes Catélicos de la Aljaferia,
muestran los dominios territoriales que Fernando II de Aragén va incorporando durante su vida. El primero cuartelado
encruz: 1y 4, contracuartelado de Castilla-Leén; 2 y 3, partido de Aragén-Sicilia; en algtin caso el timbre es un yelmo
coronado y por cimera un dragoén alado, que fue adoptada por PedroIV el Ceremonioso y posteriormente usada como
simbolo de dignidad del rey de Aragon. El segundo, es también cuartelado con los blasones de los reinos de Castilla,
Ledn, Aragén y Sicilia, y se ailade el entado en punta de Granada; puede estar timbrado con el yelmo y el dragén, o
cobijado por el d4guila de san Juan Evangelista o flanqueado por leones (Figs. 3 y 4). Otro escudo heraldico muestra la

ultima modificacién en las armas del Rey Catélico con las anexiones de Napoles y Navarra.?

|
L

L

Figs. 3 y 4 Zaragoza, Palacio de los Reyes Catdlicos de La Aljaferia, escudos de armas antes de 1492 y después de esa fecha,
techumbre de la Sala de los Pasos Perdidos y puerta de acceso al Salén del Trono.

2 CABANERO SUBIZA, Bernabé (dir.) et al., La Aljaferia, Vols. 1y 1I, Zaragoza, 1998.
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Se ha escrito que en los signos rodados de esos reyes se aprecia un
fendmeno de heraldizacién, de acuerdo al ideario politico de ambos
que suponia un amplio programa de renovacién en todos los érdenes
(Fig. 5).% Por esta razén no se puede desvincular a la reina Isabel, hasta
su muerte (26-11-1504), de las obras promovidas por ambos, ni
tampoco de aquellos proyectos artisticos de destacadas personas del

entorno real, que colocaron la heraldica de los Reyes Catdlicos - como

: g . homenaje - junto a su propio escudo de armas.

Al et i v bl soppi 1 o

Fig. 5 Signo rodado de los Reyes . o .
Catélicos, 1491. Granada, Archivo  INOs quedan diversos vestigios de esas empresas patrocinadas por

gt;ﬁfﬁziorir;\ieéﬁ;;;: do de las personalidades del alto clero y un ejemplo lo encontramos en el Colegio

de San Gregorio de Valladolid. Fue fundado a finales del siglo XV
(como centro de estudios teolégicos) por el dominico Alonso de Burgos, obispo de la didcesis de Palencia y
confesor de los Reyes Catélicos. El proceso de construccion comenzé antes de 1492 como lo indica que no
figure la granada en el escudo de armas de estos monarcas, colocado varias veces en el patio principal de
edificio, y en cambio si se encuentra en el gran blasén del pafio central de la fachada principal, sostenido
por leones y amparado por el dguila de San Juan, como testimonio de su realizacién después de la conquista de la
ciudad nazari, cuando la granada se incorpora a la heraldica de esos reyes. Esta representacion podria tener un
significado politico o también ser una alusion a la dedicacién del edificio a la Monarquia, a la que el prelado nombré
herederay patrona del Colegio. Ademas, a cada lado hay un oficial de armas que lleva la heraldica real tallada en su
indumentaria (cota de armas).*El mensaje de esta fachada es complejo porque debajo del escudo de los Reyes Catélicos
hay una pila hexagonal con agua donde juegan nifios, que puede aludir a la especulacion intelectual como Fuente dela
Viday de ella arranca el tronco de un granado, drbol de la vida y del saber; de las ramas cuelgan el yugo y las

flechas (Figs.6,7y 8)).>

3 MATILLA, José Manuel, “Simbolos de privilegio y objetos de arte. Los documentos pintados en la sociedad espafiola del
Antiguo Régimen”, en catalogo de la exposicién El documento pintado. Cinco siglos de arte en manuscritos, Madrid, Sociedad
Estatal, 2000, p. 39.

4 RIQUER, Martin de, Herdldica castellana en tiempos de los Reyes Catdlicos, Barcelona, 1986.

5 La granada se ha interpretado también como divisa familiar por el poder que ejerceran los reyes puede mostrar misericordia o
rigor (AGRO DULCE), LOPEZ POZA, Sagrario, “La divisa de las granadas del rey Enrique IV de Castilla y su estela posterior”, ,
Num. 6, 2014, 81-95. Digital.
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Figs. 6, 7'y 8 Valladolid, Colegio de San Gregorio, patio y fachada, con los escudos de
armas de los Reyes Catélicos antes de 1492 y después de esa fecha.

Para una mejor comprension del significado de la heréldica real de estas realizaciones en todo tipo de soportes (pétreo,

madera, papel, pergamino, cera o metalico), se debe tener en cuenta el contexto de los proyectos, en tiempo y lugar.

La heraldica es una ciencia auxiliar importante de la historia del arte que proporciona muchos mas datos que los
meramente visuales. Comoejemplose puedecitar un documento del papa Sixto IV concediendo ciertas graciasespirituales a
los Reyes Catolicos (Valladolid, Archivo General de Simancas), expedido en Roma. En el centro de la franja superior
aparece el escudo de Sixto IV flanqueado por los de don Fernando y dofia Isabel con corona real, iguales en sus armas:
cuartelado, 1y 4, Castilla - Leén; 2 y 3, palos de Aragén y dguilas de Sicilia. El de la reina se distingue porque aparece

timbrado con el 4guila, elemento simbdlico que ella adopté cuando atin era princesa.

Se duda la cronologia de ese documento diplomatico, bien emitido antes de 1474 o en 1475. Es posible sea en la fecha
primera porque fue entonces cuando al ser nombrado Fernando rey de Castilla, el matrimonio adopta un solo escudo
de armas, para significar la union de las dos coronas, propaganda que se despliega en obras de diferentes soportes. En
cambio, en otro documento emitido por el papaInocencio VIII (Roma, 5 de agosto de 1486) de similares caracteristica al
anterior, estdn las mismas armas reales con el timbre del d4guila en un tnico escudo (Valladolid, Archivo General de

Simancas).

Mensajes en los proyectos artisticos relacionados con el itinerario vital de Fernando II de Aragon’

Este predmbulo puede servir paraadvertir lariqueza y complejidad delaheraldica como propaganda politica, bien del
rey solo o acompafiado de su primera esposa la reina Isabel de Castilla. En cada una de las circunstancias se despliega

una iconografia especifica y es también diversa en los distintos momentos de su biografia.

¢ RUIZ, Elisa,” CAT. 13y 18”, en El documento pintado. Cinco siglos de arte en manuscritos, catdlogo de la exposicién , Madrid,
Sociedad Estatal, 2000, pp. 132-134 y 142-144.

7 MORTE GARCIA, Carmen, “La imagen de Fernando el Cat6lico en el Arte: el tiempo vivido y el tiempo recreado (1452-1700)",
2015 pp. 297-299, con bibliografia de diferentes estudios
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Fernando de Aragén, caballero
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ms. 76 E 10, f. 74r
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Rey de Sicilia (1468) y Principe de Aragon

Unacontecimiento importante en la vida de Fernando II de Aragon fue cuando
su padre Juan II lo nombra rey de Sicilia en 1468, a la edad de 16 afos. Pocos
después la imagen del futuro heredero del trono de Aragén aparece en dos obras
muy singulares. Unaestarelacionadaconla Orden del Toisén de Oroylaotracon
elreino deSicilia. En el codice mds antiguo donde se copian los Estatutos de Ia Orden
del Toison de Oro (La Haya, Koninklijke Bibliotheek, ms. 76 E10, f. 74r), con las efigies
detodos los caballeros de la Orden desde su fundacién en 1430, esta la de Fernando
con la indumentaria de ceremonia en la celebracién del Capitulo, ademds del
preceptivo collar del vellocino de oro, que también rodea el escudo con sus armas
propias de esa fecha.? El rey de Sicilia fue nombrado caballero en el capitulo
celebrado en Valenciennes, en mayo de 1473. La ceremonia de investidura (con el
habito y el famoso collar de los eslabones y el toisén) se celebré en Espaia, en la
iglesia de Santa Maria de Duefias, de Palencia, en mayo de 1474. La identificacién
del personaje no es a través de su fisonomia inventada, sino por medio de la
heraldica del escudo cuartelado con las armas de Castilla-Leén, Aragén- Sicilia y

el yelmo en la cimera. (Fig. 9).

Mas interesante por la propaganda politica es la Alegoria de Fernando como rey de Sicilia entre las figuras de Marte

y de Mercurio (Los Angeles County Museum of Art, 50.33.4), con laimagen mayestatica del soberano esculpida

en unrelieve de marmol atribuido al italiano Domenico Gagini. Se fecha entre 1473 y 1479, por llevar el toison

colgado del collar y antes de acceder al trono de la Corona de Aragon (20 de enero de 1479). Para comprender

el mensaje debemos analizar los simbolos e imdgenes que le acompafian, asi como los textos en latin que

explican la iconografia del joven rey de Sicilia (Fig. 10).

Fig. 10 Alegoria del retrato de
Fernando como rey de Sicilia,
1473-1479. Los Angeles County
Museum of Art.

El mismo rey se presenta como el Sol y de igual modo se registra este astro en

8 VLIST van der E,, ficha en cat. Fernando Il de Aragén el rey ...... , 2015, pp. 120-121.
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un incunable de Albumasar (787-886), De magnis coniunctionibus, Augsburgo Erhart Ratdolt, 1489.° La importancia
de la astrologfa como regidora de la vida de las personas, estd presente no solo en las imdgenes, sino incluso en tener
servidores para estos menesteres, como ocurrié con Jerénimo Torroella, experto astrélogo al servicio del rey
Fernando. Ya su nacimiento profético se relacionaba con el paso de un cometa que se habia visto en Espana y tres
personajes contempordneos (Barba, Palencia, Marineo) mitificaron su nacimiento y calificaban sus obras de

divinas.10

El mensaje contintia en la inscripcion colocada en el frente del relieve debajo de la imagen del monarca: Quom
sis animo gravis armis Mars alter presenti/ iube ac merito maturos largimur honores, que traducido es: “Siendo como
eres grave / sesudo por tu dispuesto espiritu y un segundo Marte por tus armas, danos érdenes y merecidamente te
otorgamos con largueza tempranos honores”. Estos versos son un eco de La Epistola que Horacio dedica al emperador
Augusto (Horacio, Ep.1I,1,15), en donde el poeta le dice a Augusto que, al contrario que a otros héroes y grandes
hombres que son honrados tras su muerte, a él el pueblo romano le otorga los honores en vida. Tal vez la alusién al dios
de la guerra se pueda relacionar con la victoria en Toro de 1476, cuya direccién militar la llevé Fernando, quien con
su habilidad supo sacar un alto rendimiento politico por medio de la propaganda.’ No se representa en este relieve el
blason del joven rey de Sicilia, posiblemente porque debia estar junto a esta representacion plastica en otra parte del

muro de un edificio no identificado.

Rey de Castilla (1474) y rey de Aragén (1479)

E1 18 de octubre de 1469 se celebra en Valladolid la boda entre los primos Fernando de Aragén e Isabel de Castilla.
Consejeros reales, poetas o cronistas conferian un sentido profético a la unién del infante de Aragén y la princesa
de Castilla, incluso en la Ordenanza para la fabricacién de las primeras monedas del 23 de mayo de 1475, quedaba
resefiado el cardcter sacramental del matrimonio: Quos Deus coniunxit homo non separet. Una idea que serd recordada
en 1516 por el orador del sermén finebre durante las exequias celebradas en honor de Fernando el Catdlico, en la
catedral de Santa Gtidula de Bruselas. Las piezas de numismatica suelen mostrar aambos reyes entronizados, simbolo
deautoridad y concordia entre los reinos, al margen de que los reinos peninsulares mantuvieran sus propios sistemas

monetarios.

En un excelente de los Reyes Catélicos acunado en Sevilla segtin el ordenamiento de 1475, aparecen en el anverso

los reyes entronizados, el monarca portando espada y la reina cetro. En el reverso el dguila de san Juan cobija dos

9 Web: Rosenwald Collection. Rare Book and Special Collections Division, Library of Congress.

10 SALVADOR MIGUEL, Nicasio, “El prodigioso nacimiento de Fernando el Catdlico”, De lo humano a lo divino en la literatura
medieval: santos, dngeles y demonios, coord. por Juan Salvador Paredes Nufiez, Granada, Universidad, 2012, pp. 331-354, con las
fuentes narrativas del acontecimiento y otras historiograficas.

11 Acerca del monarca, cfr. SESMA MUNOZ, Angel, Fernando de Aragén, Hispaniarum Rex, Zaragoza, 1992; y BELENGUER
CEBRIA, Ernest., Fernando el Catdlico: un monarca decisivo en las encrucijadas de su época, 3% ed., Barcelona, 2001.
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escudos, uno con las armas de Castilla y Leon, y el otro con las de Aragén y Sicilia. El texto (SVB VNBRA ALARVM
TVARVM PROTEGE NOS) explica la imagen (Fig. 11).

Fig. 11 Excelente de los Reyes Catdlicos acufiado en Sevilla segtin el ordenamiento de 1475.
Madrid, Museo Arqueolégico Nacional, n° inv. 1959/33/2
La propaganda de la union de las dos coronas se despliega también en la sigilografia y otras obras de diferente

soporte. Interesa ahora aludir a dos manuscritos tempranos miniados, en los que es muy importante el tema
de la representacién dindstica y la heraldica, como sucede en la Divina retribucion escrita por el Bachiller
Palma y en el Chronicon genealogicum (ambos en la Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El

Escorial, Y-1II-1; y 28-1-3).

El texto de la obra del Bachiller (Aqui comienca el libro llamado diuina Retribugion sobre la cayda desparia en tienpo
del noble rrey don iohan el primero que fue rrestaurada por manos de los muy excelentes Reyes don fernando [et] dofia
ysabel ssus bisnjetos nuestros sseiiores que dios mantenga), fue redactado después de junio de 1478, fecha del
Nacimiento del infante don Juan, acontecimiento que menciona y termina con el ascenso de su padre don
Fernando al trono de Aragon. Es probable que el cédice del Escorial fuera el ejemplar presentado por su autor
a los Reyes Catolicos. El programa ideolégico de la miniatura (f.1v) estuvo muy pensado de acuerdo a los
intereses politicos del momento. Se representa un drbol geneal6gico, inspirado en la estructura del de Jesé,
que empieza en Juan I de Castilla y termina en el futuro heredero de las Coronas de Castilla y de Aragoén, el
principe don Juan, hijo del matrimonio reinante, quienes estdn a su lado en las ramas finales del arbol:
fernandus rex castelle (1leva espada) y elisabeth regina (lleva cetro).!? Debajo de la reina estdn los reyes de Aragon
(Fernando I'y Juan II) portando el escudo de armas con los palos y debajo de Fernando el Catélico, se sitdan
los reyes de Castilla (Enrique IV y Juan II) llevando el escudo de armas con castillos y leones. En el blasén del
principe Juan estd la heraldica de ambas coronas amparado por el dguila de san Juan, que es la herédldica de

sus padres (Fig. 12).

12 MORTE GARCIA, Carmen., “La imagen de Fernando el Catélico en el Arte: el tiempo vivido y el tiempo recreado (1452-1700)”,
pp. 297-299, con bibliografia de diferentes estudios.
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Interesante, por la importancia concedida al rey Fernando de Aragén y por los origenes biblicos de la realeza
desde Adéan a los Reyes Cat6licos, es el arbol que aparece en el codice : Chronicon genealogicum regum ab
initio mundi usque ad Reges Catholicos Ferdinandum et Elisabeth Hispaniae, fechado entre 1483 y 1485, en
el que una de las lineas genealdgicas trazadas finaliza en “Ferdinandus” y “Elisabeth uxor eius. El contenido
textual de unién de las dos coronas se corresponde con las imdgenes miniadas. Los dos soberanos van
vestidos con lujosos mantos, llevan los simbolos del poder (corona y cetro) y sujetan las armerias de los
territorios sobre los que ejercen soberanfa y su heraldica se une en un escudo coronado conjunto, Aragén-
Sicilia (las del rey) y Castilla-Ledn (las de la reina). Sorprende que Fernando aparezca como sucesor directo
de Enrique IV e Isabel como mera consorte, de lo que se deduce fuera un posible encargo del entorno aragonés

para la educacién del principe don Juan (Fig. 13).13

Fig. 13 Chronicon genealogicum regum ab initio mundi usque ad Reges Catholicos
Ferdinandum et Elisabeth Hispaniae. Real Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El
Escorial, 28-1-3.

En el cédice conocido como Cancionero de Pedro Marcuello o Rimado de la conquista de Granada (Museo
Condé¢, n. 1339, Chantilly, Francia), escrito y miniado en Aragén, el autor del texto, escribe un discurso politico
de alabanza de los soberanos desde comienzo de la guerra de Granada hasta final de la contienda (1482-1492),
mientras que las miniaturas se terminaron después. Las representaciones que ilustran el manuscrito son
estereotipadas y las efigies de los soberanos se pueden sustituir por simbolos acompafiados por versos, como
sucede en el folio 22r, donde se lee: “Deste yelmo: la cimera/trahe dos sinifficados/destos Reyes
prosperados/.Llamala Castilla ynojo/ques su letra de Ysabel/y de lhests Hemanuel/.Lldmala Aragén
ffenojo/, ques su letra de Fernando/y de ffe las dos de un vando.” La vistosa imagen con fondo azul situada

en el centro del folio, tiene un yelmo con la planta en la cimera y a los lados las iniciales de los reyes

13 GONZALO SANCHEZ-MOLERO, José Luis, ficha en cat. Fernando Il de Aragonel rey ...... , 2015, pp. 140-141.
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coronadas.! En otro de los folios, Marcuello versifica la futura conquista de la ciudad de Granada por los
Reyes a través de la representacion de sus divisas (el yugo y las flechas) y la capital nazari por medio de la

granada (Figs. 14 y15).
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Figs. 14 y 15 Rimado de la Conquista de Granada, h. 1482-1494, f. 22r, iniciales de los reyes Fernando e
Isabel; f. 7v., yugo con el nudo gordiano cortado, flechas y la granada. Chantilly, Musée de Condé.

El perfil guerrero: Estrategias propagandisticas

Las estrategias son diferentes para la propaganda del rey vencedor de acuerdo a la situacién politica concreta. Asi, las
representaciones plasticas serelacionan con la batalla de Toro, la conquista del reino de Granada (preferentemente) y la
delreino de Napoles. Trataremosa esta ltima en el capitulosiguiente porque hay uncambio delas formas artisticas y el
mensaje es distinto por la manipulacién del componente de la antigiiedad clésica, que serd muy contundente enla
entrada triunfal en la ciudad de Valladolid (1513), después de la conquista del reino de Navarra. La imagen del
guerrero militar de Fernando II de Aragén es la que también suele aparecer en los proyectos de su consuegro, el

emperador Maximiliano I de Austria.

14 En el cddice se recopilan las composiciones poéticas escritas por Marcuello entre 1482 y 1492/94, con otras nuevas afiadidas en
1502, en cambio las miniaturas pudieron hacerse hacia 1498 y las tltimas en 1502. MARIN PINA, M? Carmen , «Composicién y
cronologia del Cancionero de Pedro Marcuello», Archivo de filologia aragonesa, Vol. 44-45 (1990), pp. 161-178. Carmen MORTE
GARCIA, C., «El viaje de los principes de Castilla y de Aragén a Zaragoza en 1502. Y manuscritos iluminados en proyectos del
Rey Fernando el Cat6lico», en Juana I en Tordesillas: su mundo y su entorno, Miguel Angel Zalama (dir.), Valladolid, 2010, pp. 46-
49.
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Tras la victoria de la batalla de Toro (Zamora) sobre el rey de
Portugal en 1476, los Reyes Catdlicos fundaron el monasterio
de San Juan de los Reyes en Toledo que iba a ser pantedn real,
idea abandonada tras la conquista de Granada. En el dibujo de
la Capilla mayor (Museo Nacional del Prado, h. 1485-1490), la
decoracion interior del crucero se labré antes de 1492, porque
atn no aparece la granada en los escudos reales amparados
por el dguila de san Juan que decoran los muros, repetidos en
varias partes de la capilla; completan la decoracién el yugo y
las flechas, emblemas de estos monarcas. Su imagen aparece

arrodillada en el retablo.! La reiteracién de los motivos

e Isabel; f. 7v., yugo con el nudo gordiano cortado,  herdldicos tallados, sorprende tanto en el interior como en el
flechas y la granada. Chantilly, Musée de Condé.
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exterior de la iglesia (Figs. 16 y 17).

Sin embargo, el hito de la conquista de la ciudad de Granada en 1492 supuso el
reconocimiento en Europa del rey como militar victorioso. A las representaciones
teatrales en Paris y Roma, se unieron proyectos figurativos impresos, pintados y
esculpidos. La propaganda a través de la imprenta se hizo de manera eficaz en la
obra Historia Baetica, compuesta por Carlo Verardi, editada en Basilea en 1494, con
diferentes ediciones. En la portada aparece un grabado xilografico de Fernandus
Rex Hyspanie, con armadura completa, sosteniendo un estandarte y por el tiracol

dos escudos, el uno con de armas de Castilla-Leén y el otro solo con ocho granadas
(Fig. 18).

Sin ninguna duda, el proyecto plastico mds destacado, con una crénica de la guerra
de Granada, estd en la silleria baja del coro de la catedral de Toledo. El cardenal y
arzobispo de la sede primada, Pedro Gonzilez de Mendoza y el cabildo
catedralicio, costearon la representacién de esta guerra contra el reino nazari en
cincuenta relieves labrados. El protagonista es la figura del rey Fernando
enfundado en sus arreos militares, a quien se esculpe como protagonista de los
hechos en los que estuvo presente o en otros en los que no participé directamente,
asi estd en todos los tableros menos en siete. La obra se encarga al entallador

Rodrigo Alemdn, se inicia en 1489 en plena contienda y el proyecto finaliza en
1496.16

15 CARRASCO MANCHADO, Ana Isabel., “Discurso politico y propaganda en la corte de los Reyes Catodlicos: resultados de una
primera investigacién (1474-1482)”, En la Espafia Medieval, 25 (2002), pp. 299-379.

16 A partir de la publicacién ya clasica de CARRIAZO Y ARROQUIA, Juan de Mata, Los relieves de la Guerra de Granada en la
silleria del coro de la catedral de Toledo, Granada , 1985, se han publicado diferentes trabajos sobre el mismo tema, con
precisiones de algunos aspectos, GARCIA PULIDO, Luis José, ORIHUELA UZAL, Antonio, “ La imagen de Santa Fe (Granada)
en la sillerfa del coro bajo de la catedral de Toledo”, Archivo Espafiol de Arte; Vol 77, No 307 (2004), pp.247-266; HEIM, D., “La
silleria del coro de la Catedral de Toledo y la recepcién de los modelos del Maestro del Hausbuch e Israhel van Meckenem”,
Boletin de Arte y Arqueologfa de Valladolid, LXXI (2005), pp-65-87; FRANCO MATA, Angela ., “El coro de la Catedral de
Toledo”, Abrente 42-43 (2010-2011), pp. 113-165.
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Proyectos religiosos

Como ya dejara constancia Pedro Marcuello en su Rimado de la conquista de Granada, una constante en el itinerario
vital de los Reyes Catélicos fue la defensa de la fe cristiana, que les vali6 el sobrenombre dado por el papa Alejandro

VI. Son frecuentes los testimonios de su piedad, aspecto que no pasé desapercibido para el viajero aleman Jerénimo
Miinzer en su Viaje por Espafia y Portugal (1494-1495), cuando escribe. “ El rey, juntamente con la reina, una vez
conquistada Granada y reducida Espafia al mejor estado, se consagran ahincadamente a la religién, restauran las

iglesias antiguas, edifican otras nuevas y fundan y dotan numerosos monasterios”.

Entre los diferentes proyectos hemos seleccionado cuatro que obedecen a propuestas distintas. Uno se
encuentra enla colina del Janiculo de Roma, el actual Montorio (Monte de oro), convertida en la Edad Media en
meta de peregrinacién para conmemorar el martirio del apdstol San Pedro, que se crefa habia sido crucificado en ese
lugar. El valor simbolico aumento a finales del siglo XV y primeros del siguiente con las construcciones patrocinadas
por Fernando el Catoélico, sufragadas con las rentas sicilianas para el «servicio de Dios y el mérito y honra
nuestra», pues debia mostrar «la grandeza de quien la manda fazer».” Elmotivo de la fundacion del monarca espariol
era para celebrar el nacimiento de su hijo, el principe Juan (1478-1497). Tras un paréntesis en las obras, se
retomaron los trabajos impulsados por el embajador real Bernardino Lépez de Carvajal y “paralaobradelaiglesia
del monasterio de Montorio en la ciudad de Roma, del orden de San Francisco de los observantes..... poniendo en la dicha
edificacion los maestros y ministros para hacer la dicha obra, y haciendo proceder en aquella, segiin os pareciere conveniente

al servicio de Dios y al mérito y honra nuestra” (Yo el Rey 1488).

En uno de los periodos de mayor influencia espafiola en Roma, coincidiendo con el pontificado de
Alejandro VI (1492-1503), la iglesia fue consagrada en 1500 por el papa, es de nave tinica con ocho capillas
laterales en cuyo exterior se repite el escudo de los Reyes Catélicos . Después, Donato Bramante fue el
encargado de la construccion de la capilla de la Crucifixién de San Pedro, un templete dérico que se
convirtié en uno de los mas célebres monumentos de la época. Se edificé entre 1502 y 1505 en el claustro
adyacente a la 1glesia. En el frente del altar del Tempietto se duplican los blasones en marmol de los Reyes
Catolicos: cuartelado, 1y 4, Castilla - Ledn; 2 y 3, palos de Aragén y aguilas de Sicilia; entado en punta
la granada. La heréldica de estos monarcas se reitera en diversas partes del conjunto monaéstico, escudos

reales siempre amparados por el aguila de san Juan (Figs. 19 y 20).

17 FERNANDEZ DE CORDOVA MIRALLES, Alvaro, “ Imagen de los Reyes Cat6licos en la Roma pontificia, En la Esparia
Medieval , 28 (2005), pp. 345-349. C ANTATORE, Flavia, San Pietro in Montorio: la chiesa dei Re Cattolici a Roma, Roma, 2007.
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Figs. 19 y 20 Roma, San Pietro in Montorio. Escudo de armas de los Reyes Catolicos, izq. Interior del Tempietto, dcha.

Fig. 21 Reposteros de los Reyes Catélicos, h.1482-
1488, Daroca (Zaragoza). Parroquia de Santa
Maria de los Corporales.

Capillas de la iglesia.

El segundo proyecto est4 en Aragén y obedece a la devociéon
de los Reyes Catélicos por las reliquias de los Sagrados
Corporales, veneradas en la ex colegiata de Santa Maria de
la localidad de Daroca (Zaragoza). Para el templo el rey
Fernando regalé cinco lamparas de plata, si bien la
constancia a esta devocién es patente en las yeserias con los
emblemas reales de los muros laterales de la capilla donde
se custodian los Corporales y en el conocido Poliptico de
pintura (h. 1488-1490). En este dltimo, junto al milagro,
estan las tablas con los retratos de la familia real orante, el
monarca acompafado del principe don Juan y la reina Isabel
con la infanta Isabel. En el resto de los paneles se pint6 el
prodigioso suceso de los Corporales ocurrido durante la
conquista del reino musulmén de Valencia por el rey Jaime
I de Aragoén, con ocasién de la batalla de Chio. Lo resefiable

es el mensaje politico religioso del conjunto pictérico, de

union entre el pasado (el milagro se situaba en1239) y el presente, ese momento coincidia con el inicio de

la conquista del reino nazari de Granada. Debajo de cada una de las cuatro escenas esta el blason de los

monarcas (cuartelado con las armas de los reinos de Castilla-Leén y Aragén-Suicilia), sin la granada y el

conjunto se completa con dos angeles llevando el pafio con las huellas de los sagrados corporales. La

misma heréldica presentan dos magnificos reposteros donados por estos reyes, con su escudo de armas
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bordado sobre un campo de terciopelo carmesi, mientras que en la parte superior se sitta un angel (Fig.

21).18

El tercer ejemplo responde a la fundacién de mayor envergadura llevada a cabo por Fernando el Catélico
en Aragon. Se trata del Monasterio de Santa Engracia, en Zaragoza, para cumplir el deseo de su padre
Juan II de Aragén. Las obras comenzaban en 1493 y el monarca esperaba que el monasterio dado a la
Orden de San Jerénimo fuera «una de las més sefialadas casas de esa religién de toda Espafia», de ahi las
disposiciones constantes que escribié en la correspondencia de ese afio destinadas a la provisiéon de
fondos, tanto para el sustento y las necesidades de los frailes como para la construccién de los edificios y
su equipamiento (cantorales, ornamentos, orfebreria, etcétera). El suministro de caudales fue constante
hasta la muerte del rey en enero de 1516. La guerra de la Independencia se cebdé con safia en este
monasterio real de Santa Engracia, pues las tropas francesas minaron todo el subsuelo del recinto y en la
noche del 13 al 14 de agosto de 1808 salté en pedazos uno de los conjuntos artisticos mas hermosos de
Espafia. De todo el acervo monumental sélo se conserva la portada principal de la iglesia, que simboliza

el ideario politico de los dltimos afios del reinado de Fernando el Catdlico, que mas adelante comentaré.

La desaparicion de la vida conventual llegé con la desamortizacion iniciada por el Ministerio de
Calatrava y culminada por Mendizabal. Los monjes abandonaron su monasterio en 1835 siguiendo las
6rdenes de exclaustracion, y en esa misma fecha tuvo lugar la dispersion de los bienes muebles al dictarse
las leyes de desamortizacién. El conjunto de cantorales procedentes del monasterio constituye hoy una
magnifica coleccién de treinta y dos libros que trasmiten el repertorio de la liturgia jerénima y abarcan el
santoral y el afio littrgico casi en su totalidad. Los ejemplares se conservan en tres sedes diferentes: la
catedral de Huesca (veinticuatro), el Museo Arqueolégico Nacional de Madrid (tres) y la basilica de Santa
Engracia de Zaragoza (cinco). Cinco ejemplares tienen el escudo miniado de los Reyes Catdlicos y sus
emblemas, pero esto no indica que todo el contenido corresponda a su reinado, porque se trata de libros
in fieri. Se hicieron en el scriptorium de ese monasterio zaragozano y la mayor actividad fue bajo la
direccién de fray Gilberto de Flandes, diestro escritor de libros de canto llano. Las bellas miniaturas de
los codices de esta colecciéon remiten a una formacion artistica en el lenguaje flamenco, en el que el
miniaturista crea efectos de trampantojo jugando con el acanto del ductus de la letra y llenando el fondo

de flores y animales (Figs. 22 y 23).1°

18 MORTE GARCIA , Carmen y SESMA MUNOZ, ANGEL (Coordinadores), Fernando Il de Aragén el rey que imdginé Esparia y la
abrié a Europa, catalogo de la exposicién, Zaragoza, 2015.
19 MORTE GARCIA, Carmen, (coord.), Cantorales de la Orden de San Jeronimo en la catedral de Huesca, Huesca, 2017.
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Figs. 22 y 23 Libros de canto, Huesca, Archivo de la Catedral. Izq. Graduale Pars Altera (15b), dcha.
Matutinarium Antiphonarium 4 (15j). H. 1500.

Una estrecha relacién de los reyes Isabel y Fernando con el convento dominico de Santa Cruz la Real
de Segovia y la inquisicion castellana, se muestra en la remodelaciéon del edificio y en la propia
iconografia, aunando religién y politica. En la portada gética de la fachada occidental de la iglesia,
estdn las estatuas de los monarcas coronados y arrodillados ante Cristo muerto en brazos de su
Madre; encima del arco trebolado estan dos escudos amparados por el dguila de san Juan con
reiteracion de las armas de los monarcas después de 1492: entado en punta con una granada. Pero
esta portada forma parte de un programa iconografico que enlaza con el timpano de la Capilla de la
llamada Santa Cueva, ubicada en el entorno del conjunto monaéstico. Los elementos esculpidos en este
timpano se refieren a la Inquisicién. En él aparece Santo Domingo de Guzman sosteniendo la cruz,
enmarcando su imagen estan dos escudos coronados con la “F” y la “Y”, debajo estan esculpidas las
divisas reales, el yugo y las flechas. De cada escudo emerge un brazo de los soberanos vestidos con
pafios de brocados, que sostienen los brazos de la cruz. Los textos de las filacterias inciden en la
intencionalidad de las imagenes, asi en una se lee: Pues Dios con los Santos, a vos Reyes, iguala en el

tener mandados favorescer su Fe catdlica los dos (Figs. 24 y 25).20

Figs. 24 y 25 Libros de canto, Huesca, Archivo de la Catedral. 1zq. Graduale Pars Altera (15b), dcha.
Matutinarium Antiphonarium 4 (15j). H. 1500.

20 LARRANAGA, M., El convento dominico de Santa Cruz la Real de Segovia en las épocas medieval y moderna”, con bibliografia. web:
www.academia. ed/721550 (consulta 2 de diciembre de 2015).
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Ultimos afios en la vida de Fernando el Catélico: Rey de Napoles (1504) y de

Navarra (1512), regente delreino de Castilla (1506): La utilizacién dela

antigiiedad parafines propagandisticos

El 26 de noviembre de 1504 moria en Medina del Campo la reina Isabel la Catdlica, circunstancias diversas
propugnaron un cambio en larepresentacion figurativa de Fernando I de Aragoén, que en ocasiones llevaba consigo

mensajes diferentes.

Laconquista del reino de Népoles en 1504 supuso undespliegue delaretérica del poder entextos, discursos politicos,
ceremonias, entradas solemnes y en la propia iconografia. Entre ese afio y 1512 se puede fechar el cédice Viridarium
Virtutum (Bibliotheque et Archives du Chateau de Chantilly, Ms. 300), porque enel fol. 2r estd el blasonreal con
las armas plenas del rey Fernando de Aragén menos las correspondientes a Navarra.?! Su autor, el Dr. Juan Lopez de
Ayora, lo dedica Ad divum Ferdinandum, Aragoniae, utriusque Siciliae, Hierusalem, Valentiae, Majoricarum, Sardiniae,
ac Insularum Indiae Regem Catholicum, potentissimum, clementissimum, semper augustum; en las letras se ha empleado
eloro.Enelfol. 1vestd su Majestad Catélica, conlujosotraje de brocado, portando el cetroy el globo, asus pies se
posan dos coronas de oro. Aparece sentado en el trono en medio de un rico marco renacentista con lemas (p. ej. Hos
régi triumphos virtus dédit) y figuras de nifios, arreos militares y las virtudes cardinales de la Fortaleza, Templanza,
PrudenciayJusticia.Sibien, suefigie esestereotipadaylosrasgossonlos deuna personajoven, los textos encomiasticos
escritos en el mismo folio rememoran pasajes delos escritores clésicos: Terege virgo redit redeunt saturnia regna, tal vez
basadoenlacuarta égloga de Virgilioenlaque el poeta dice “Ya vuelve la Virgen, vuelven losreinados de Saturno; ya

desciende del alto cielo una nueva progenie” (Fig. 26 y 27).
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Figs. 26 y 27 Viridarium Virtutum (Bibliotheque et Archives du Chateau de Chantilly, Ms. 300).
El panegirico de Fernando el Catolico, h. 1506, Madrid, Biblioteca y Archivo Zabalburu.

21 Las armas del reino de Néapoles, estin muy borradas.
Tel: +5411 4816 2787 /+5411 4816 2790  jaimeeguiguren@jaimeeguiguren.com www.jaimeeguiguren.com 17



mailto:Jaimeeguiguren@jaimeeguiguren.com
http://www.jaimeeguiguren.com/

JAIME EGUIGUREN

ART & ANTIQUES

El autor enfatiza las grandes gestas del rey y después de haber revisado los antiguos sistemas de filosofia,
trata de las virtudes teologales, cardinales y morales. Cita al margen las autoridades en las que se apoya.
Termina este tratado de filosofia con la dedicatoria final en una corona de laureles: Perpetuus Catholici
Fernandi. Al comienzo del cédice, Lé6pez de Ayora, ya habia indicado que la gloria de Fernando obscurecia
la de los otros reyes, Obscurat cunctos Fernandi gloria reges.?? El proyecto debi6 satisfacer al rey que conocia

el lenguaje de la Antigliedad y lo utilizaba habilmente con fines politicos.

Esa iconografia con claras referencias al pasado clasico se despliega en la composicién del codice del Misal-
Breviario del Rey Catélico y en otras miniaturas realizadas en Italia no muy posteriores, como sucede con
El panegirico de Fernando el Catélico (Madrid, Biblioteca y Archivo Zabalburu), de Alejandro, obispo de
Gallipoli, quien dedica al soberano (representado de busto y con los elementos convencionales del poder),
la traduccién latina del discurso que Isocrates ofrece en el siglo IV a. C. al rey griego Nicocles. En la parte

inferior el escudo real ostenta las armas de Castilla, Leén, Aragoén, Sicilia y Napoles.

La efigie del rey Fernando aparece en el lujoso Misal-Breviario de Fernando el Catdlico (Roma, Biblioteca
Apostolica Vaticana, ms. Chigi C VII, 205), vistiendo manto forrado de armifio y luciendo un rico camafeo
(f. 2v). Esta arrodillado junto a la Sibila Tiburtina, que tuvo la visién del Nacimiento de Jests cuya profecia
estd escrita en una tablilla y la escena evangélica se representa en el folio contiguo (f. 3r). Se trataba de
reproducir la idea del cardcter mesidnico del monarca como nuevo Augusto y el advenimiento de la paz y

prosperidad al recién conquistado reino de Napoles, paradigmas que también recogia la propaganda oficial.

En la parte inferior de la escena del Nacimiento estd el escudo real amparado por el dguila de san Juan,
cuartelado con las armas de Castilla-Ledn (1,4), Aragén- Sicilia (3) y 2 Aragén y el terciado de Jerusalén,
Anjou y Hungria, timbrado por una corona abierta y el todo entado de Granada. A los lados se encuentran
las divisas del yugo con el nudo gordiano y el haz de flechas atadas, ademés del mote TANTO MONTA.
Debajo de la heraldica real esta el escudo - muy pequefio - del noble napolitano y obispo de Nazareth y
Canne, Giovanni Maria Poderico, con banda de oro y gules en campo de azur con media luna de oro,
rematado con la cruz episcopal. Poderico debié ser el autor del programa ideolégico del cédice y quien lo
debio costear. El 1 de noviembre de 1506 fue nombrado capellan mayor de la capilla real. El fondo de color
purpura y otros tonos, la abundancia del oro y la sutileza de la técnica, avalan que el destinatario era un
rey y asi lo confirma el escudo de armas regias, que permiti6 identificar a su propietario, el rey Fernando II

de Aragon (Fig. 28).

22 Chantilly. Le cabinet des livres. Manuscrits, Tome premier, Paris, 1900, n° 1341, pp.245-246.
Tel: +5411 4816 2787 /+5411 4816 2790  jaimeeguiguren@jaimeeguiguren.com www.jaimeeguiguren.com 18



mailto:Jaimeeguiguren@jaimeeguiguren.com
http://www.jaimeeguiguren.com/

JAIME EGUIGUREN

ART & ANTIQUES

Figs. 26 y 27 Viridarium Virtutum (Bibliotheque et Archives du Chateau de Chantilly, Ms. 300). El panegirico de Fernando
el Catélico, h. 1506, Madrid, Biblioteca y Archivo Zabalburu.

Este bello cédice de Fernando el Catdlico (Roma, Biblioteca Apostdlica Vaticana) se debié realizar durante
el tiempo que estuvo enla ciudad de Népoles (1 de noviembre de 1506 al 4 de junio de 1507). En la entrada
triunfal en la capital partenopea, donde se le hizo un gran recibimiento, vestia con lujosas prendas de
vestir de tela de raso y brocado, luciendo una joya riquisima en la gorra, segtin relatan fuentes coetaneas.
También entonces se pudo esculpir el escudo de armas del rey Fernando propiedad de la Galeria Jaime
Eguiguren, Arte y Antigiiedades (Fig. 29). Para esta hipotesis nos basamos en el material de la pieza y en
los emblemas. Era muy infrecuente utilizar marmol para este tipo de obras realizadas en Espana, a

diferencia de lo que sucedia en Italia, material abundante extraido de las canteras de Carrara.

Lo habitual en Espafia para las piedras armeras era el empleo de alabastro, la arenisca o el yeso. Por otra
parte, las armas del reino anexionado de Népoles siguen con fidelidad las talladas en las armerias del rey
Fernando I de Néapoles, primo del Rey Catélico. Ademads se representan de manera conjunta los blasones
del Reino de las Dos Sicilias, algo bastante inusual. Es posible que fuera el propio Fernando II de Aragon
quien tuviera un particular interés porque su escudo de armas estuviera blasonado de este modo. No se
puede olvidar que el papa Julio II no concedié la investidura de Fernando como Rey de Népoles hasta
noviembre de 1510. La calidad del escudo de armas que tratamos también informa de que se trata de un
proyecto real, bien financiado por este monarca o por alguna persona de su entorno, como habia sucedido

con el citado Colegio de San Gregorio.

Se trata de un escudo cuartelado: 1y 4, contracuartelado de Castillay Ledn; 2y 3 terciado en palo de Aragén,
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contracuartelado en aspa de Sicilia y contraterciado representado al reino de Napoles, de Hungria (fajado
en ocho piezas), Anjou (flores de lis) y Jerusalén (cruz potenzada); ademéds del entado en punta de Granada.
Esta timbrado por corona real abierta que ha perdido la cresteria de florones, lo mismo que el dguila que
sostenia el escudo. De este animal quedan restos de las garras sobre los cuarteles tercero y cuarto y el

arranque de las alas y el cuello por encima de la corona.

Figs. 29 y 30 Hacia 1506, Escudo de armas de Fernando II de Aragon con la incorporacién de los blasones del reino de
Napoles; izq. Escudo de marmol (Galeria Jaime Eguiguren), dcha. Miniatura del Misal- Breviario de Fernando el Catdlico
(Roma, Biblioteca Apostélica Vaticana).
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Fig. 31 Retrato ecuestre del rey Fernando I de Napoles, primo de Fernando II de Aragén, que decoraba
la antigua Porta Capuana napolitana, relieve anénimo, 1484. Napoles, Museo di San Martino.

Fig. 32 Encuentro de Fernando II de
Aragén con Luis XII en el puerto
francés de Saona. Chroniques sur les
gestes du christianisime Loys
douzieme de ce nom, 1507. (Parfs,
Biblioteca Nacional de Francia).

Muy diferente por su contenido e imagenes es otro manuscrito
miniado coetdneo de los anteriores: Chroniques sur les gestes du
christianisime Loys douzieme de ce nom, de Jean d’Auton (Paris,
Biblioteca Nacional de Francia). A su regreso de Napoles, Fernando
atracard en el puerto francés de Saona (29 -VI- 1507), donde les
esperaba Luis XII. El encuentro lo narra Zurita (libro VIII, IV) y debi6
consultar documentacién original porque la narracién coincide con la
miniatura del cédice (f.CXXIIIr.°), que reproduce la llegada de
Fernando II acompafiado por la reina Germana, identificada por la
corona y dentro de la galera real situada en primer término adornada
- como el resto de las galeras - con el «Sefal del rey de Aragén»,
bastones de gules sobre oro. Luis XII y Fernando se abrazan en el
puente de madera y a la derecha hay una puerta fortificada con la

inscripcion Savonne, protegida por arqueros (Fig. 32).

Con motivo de la anexién del reino de Navarra en 1512 al resto de los territorios de Espafia, Fernando el

Catoélico dict6 normas para la acunacién de monedas de oro y plata al afio siguiente. En ellas aparece el

busto coronado de perfil del rey y la leyenda: <FERDINANDUS DEI GRACIA REX NAVARRAE E

ARAGONUM>» (no era rey de Castilla); y en el reverso aparecen tnicamente las armas de Navarra

(cadenas). Fernando el Catdlico algunos afios antes de la conquista de Navarra encargé a Juan Lopez de
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Palacios Rubios, reconocido jurista de la época y asesor del rey, redactara un tratado donde justificara el
hecho bélico. De iustitia et iure se publicé en Valladolid en 1504 y cuando el rey incorpora Navarra a la
Corona de Castilla, se vuelve a imprimir en Salamanca y luego en Burgos. En la portada se estamp6 una
xilografia donde el autor le entrega el libro al Rey, sentado en un trono goético y con los simbolos del poder:
corona, cetro, collar de eslabones y manto. Es la efigie de un hombre joven que parece basada en figuras
muy anteriores, topos de la fuerza a la que aluden los leones de los brazos del trono. El blason cuartelado
es el que usaba en época de la reina Isabel (Castilla-Ledn, Aragén-Sicilia y Granada), lo mismo que los

emblemas (Fig. 33).

Fig. 33 Juan Lopez de Palacios Rubios, De Justitia et Jure obtentionis ac retentionis
regni Navarrae, Burgos, 1515-1517.

Antes he comentado que de la construccién del monasterio real de Santa Engracia de Zaragoza, sélo se
conserva la monumental portada de alabastro (1514-1517/19). Esta obra supuso una precoz introduccién
de la moda italiana del Renacimiento en cuanto a estructura arquitecténica, elementos decorativos y
programa iconogréfico. Las imagenes coronadas de Fernando de Aragon e Isabel de Castilla, orantes en
las hornacinas, flanquean a la Virgen de las Santas Masas, estdn acompafados, respectivamente, por San
Jerénimo y San Juan Bautista y por Santa Paula y Santa Catalina de Alejandrifa. La heraldica real, elemento
parlante de la financiacién del proyecto, esta tallada en la indumentaria de los dos oficiales de armas o
heraldos que estan en las esquinas de la cornisa y en los escudos colocados en las enjutas del arco. Estos
con las armas plenas de Fernando II de Aragén después de incorporar Népoles y Navarra, mantienen los
cuarteles 1, 3 y 4 (Castilla-Leén y Aragén Sicilia) y el entado en punta de Granada, mientras el 2 se cambia
por un partido: 1, Aragén cortado de Navarra; 2, Jerusalén (cruz) partido de Hungria (fajado); se ha
suprimido Anjou. Asi aparece el blasén también en un timpano del castillo de la Aljaferfa, sostenido por

dos grifos, soporte aragonés y timbrado por una corona (Figs. 34, 35y 36).
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Figs. 34 y 35 Zaragoza, portada de la iglesia del antiguo Real Monasterio de Santa Engracia y representacién armera
de Fernando II de Aragén posterior a 1512

Fig. 36 Zaragoza, Palacio de los Reyes Catélicos de La Aljaferia, escudo con las armas plenas de Fernando II de Aragén
con posterioridad a 1512, en origen ocupaba el remate del zaguan previo a la embocadura de la monumental escalera de
acceso a las estancias del Palacio .

Ademésenesaportadahayrepresentacién deotrossantosy depersonajes delaRomaclésica, porquelacoloniaromana
de Cesaraugusta fue fundada por el emperador Augusto en el afio 14 a. Cy en 1514 es posible comenzara el proyecto
escultérico de lafachada por Gil Morlanes, padre, escultor real desde 1493, quien por su edad avanzada traspasaba a
su hijo del mismo nombre, la direccién artistica de la obra en el verano de 1515. El circulo de humanistas aglutinados
entornoalarzobispo deZaragoza Alonsode Aragoén, hijodelrey,representadoatravés delas personalidades de Lucio

Marineo Siculo, Gaspar Barrachina o Juan Sobrarias, era elidéneo paraidear laiconografia de exaltacion de Fernando
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el Catélico. Sobrarias, en su Panegyricum, de 1511, ensalza al monarca y lo compara con los héroes clasicos. Por otra
parte, elrey conociaellenguaje dela Antigiiedad y lo utilizaba hdbilmente con fines politicos, lo mismo que sus

asesores y los de sunieto Carlos I, quien auspici6 la conclusién del proyecto de su abuelo materno.?

En uno de los medallones de la portada de Santa Engracia se representa al emperador Augusto y con esta figura se
vincula el pasado conel presente, tanto delaciudad como del rey Fernando, Esta relacion del monarca con personajes
dela Antigiiedad funcioné tambiénenesosafiosensusentradasrealesenlasdiversas ciudadesespafiolas, y demanera
particular enla de Valladolid de 1513, preparada después de la conquista del Reino de Navarra, en cuyos artefactos
efimeros se exaltaba la monarquia hispanica y de manera particular a este monarca, como lo dice la reiteracion del
verso escrito en los dos arcos levantados para la ocasion : “Bienaventurada Espafia/que tienes por tu sefior /al rey mayor
y mejor”. En el libreto de la relacién de Luis de Soto, El recibimiento que se fizo al rey don Fernando en Valladolid
(1513), se menciona que cuando pasé el rey debajo del arco que representaba a la Iglesia, los diez muchachos que
personificaban aemperadores y reyes se levantaron y se quitaron las coronas de laurel al tiempo que la Iglesia en voz
alta recitaba las coplas que recordaban los triunfos de Fernando en Portugal, Granada, Orén, Tripoli, Bugfa, Italia,
echando al rey de Francia y de Navarra. 2 Ademds habia representaciones de Julio César, los emperadores:
Octaviano, Tito Vespasiano, Trajano, Constantino, Heraclio y otros personajes medievales vinculados a la historia
de Aragoén y Castilla. En la defensa de la religion cristiana por parte de Fernando el Catélico, se aludia a la sinagoga,

escultura que también esta en el remate de la portada de Santa Engracia.

LaimagendeFernando Il de Aragonenlos proyectos culturales del emperador

Maximiliano

Lasimégenes de nuestro rey y su heraldica estdn presentes en algunos de los proyectos editoriales y de las artes plasticas
financiados por el emperador Maximiliano I de Austria, muy preocupado por perpetuar su memoria y la de su
propia estirpe. Su presencia estd justificada por la doble boda en 1496 de los principes Juan y Juana, hijos de los
Reyes Catolicos, con los archiduques Margarita y Felipe, hijos de Maximiliano. En una delasilustraciones del
Hall Relic Book (1509), aparece la figura del rey Fernando - detrds de Maximiliano -, con corona real, collar de
eslabones y lujoso manto de brocado (Fig. 37). Seidentifica al rey de Espafia porque delante estd el escudo cuartelado

con las armas de los reinos de Castilla-Le6n, Aragén-Sicilia y Granada, es decir el blason que tuvo hasta la muerte

2 Morte Garcia, Carmen , “La imagen de Fernando el Catdlico en el arte: el tiempo vivido y el tiempo recreado (1452-1700)", ob.
cit, pp. 332-333. Una nueva interpretacién GOMEZ, Carmen , “Restitucion de una clave: Los Reyes Catolicos y los medallones
de la portada de Santa Engracia de Zaragoza”, Locus amoenus, N° 12 (2013-2014), pp. 67-78.

24 KNIGHTON, Tess. y MORTE GARCIA, Carmen, “Ferdinand of Aragon’s Entry into Valladolid in 1513: The Triumph of a
Christian King”, Early Music History, Vol. 18 (1999), pp. 119-163, Cambridge University Press.
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de la reina Isabel en 1504 y son las mismas armas de esos reyes espafoles

cuando tuvolugarla doble boda.

La misma heréldica se repite en el grabado en madera realizado por Alberto
Durero para el Arco de Triunfo de Maximiliano (1515, Albertina, Viena),
escudo de armas situado junto a la imagen de los Reyes Catélicos. Se trataba
de la mas ambiciosa de las empresas artisticas de Maximiliano y una de las

pocas que llegaron a cumplirse conforme a lo programado.

-d R El rey Fernando se representa en los otros dos monumentales proyectos
Fig. 37 El emperador Maximiliano o . . .
I de Austria y Fernando rey de de Maximiliano, El Cortejo Triunfal y la Tumba. En el primero aparece
Espana, Hall Relic Book (Haller . . .
Hgligtumbsbuch), 1509_( de pie en uno de los carros de los dibujos del Cortejo, una magna empresa

de ciento diecinueve hojas que alcanzaba cien metros de longitud (Viena,
Museo Albertina, 1512-1515). El monarca espaiiol aparece en el carro de Federico III, emperador del Sacro
Imperio Romano, lleva la tradicional armadura de la época y yelmo con plumas, en una mano sostiene el
cetro y con la otra sujeta su escudo heréldico, donde estan los blasones de Castilla-Leén, Aragon-Sicilia y
Granada (pero no las armas de Napoles y de Navarra). En la cartela se lee: Ferdinand Kiinig zue Hispania

(Fig. 38).25
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Figs. 38 y 39 Fernando Rey de Hispania, izq.
Cortejo triunfal de Maximiliano de Austria,
1512-1515. Viena, Museo Albertina; dcha.
Cortejo triunfal de Maximiliano de Austria, H.
1526. Madrid, Biblioteca Nacional de Espafa.

%5 En la Biblioteca Nacional de Madrid se custodia un dlbum espléndido con laminas, copia de un desconocido aleman, h. 1606.
MORTE GARCIA, Carmen,, ficha en cat. Fernando II de Aragon el rey que imagind Espaiia y la abrié a Europa, Zaragoza, 2015, pp.,
384-385.
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Hans Burgkmair, Alberto Durero y otros grabadores comenzaron a trabajar en las xilografias del Triunfo de
Maximiliano, entre 1516-1518, obra truncada a la muerte de Maximiliano y la primera edicién salié en 1526 por
orden y a expensas del archiduque Fernando, hermano y futuro sucesor de Carlos V en el Imperio. En esta ocasion,
esenelcarro triunfal de Maximiliano donde esta presente laimagen del Rey Catdlico, sibien algo diferente ala
pintada por Altdorfer, porque ahora viste manto sobre la armadura, luce el collar del Toisén de Oro y lleva algunos
de los simbolos del poder: cetro, corona y cifie espada. A sus pies estd el escudo de armas con los blasones ya
comentados (Fig. 39). De un modo similar aparecera en la tumba del emperador, pero en esta tltima obra el rostro

reproduce un personaje de més edad.

En la gestacion del ostentoso proyecto funerario de Maximiliano se llevé a cabo un espléndido rollo de pergamino
con figuras de pie dibujadas a pluma y acuarela, en el taller de Jérg Kolderer (hacia 1512-1514 o hacia 1528,
Kunsthistorisches Museum Wien). En cuarto lugar estd la figura del rey Fernando, viste lujoso manto (lleno de
granadasy castillos) sobrelaarmadura, luce el collar y llevaalgunos de los simbolos del poder: cetro y corona; a
sus pies estd el yelmo coronado. Se identifica al rey por el texto: «Ferdinandt konig zu hyspania» y la heréldica del

escudo cuartelado: 1 Castilla, 2 Leén, 3 Aragon, 4 Sicilia y en punta Granada (Fig. 40).26
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Figs. 40 y 41 “Ferdinandt konig zu hyspania” (el 1° a la izquierda), Rollo de pergamino de Kolderer, h. 1512-14 o h. 1528.
Viena, Kunsthistorisches Museum. Dch. Imagen del rey Fernando en el cortejo de la tumba de Maximiliano, Innsbruck

26 SCHEICHER, Elisabeth , «199. Rollo de pergamino», Reyes y mecenas. Los Reyes Catdlicos, Maximiliano I y los inicios de la
casa de Austria en Espafia, cat. de la expo., Madrid, 1992, pp. 458-459; también de la misma publicacién SCHUTZ, Karl ,
«Maximiliano y el arte», pp. 233-251.
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La tumba tuvo un largo proceso de realizacién (1502-1583), pero se pensé como un programa unitario
donde la escultura en bronce fuera la protagonista y finalmente se colocé en la Hofkirche de Innsbruck.
En vida de Maximiliano se iniciaron a principios del XVI algunas estatuas en bronce con la intervencién
de muchos artistas y tras su muerte en 1519, Fernando I, su nieto, y después Fernando II, gobernador
del Tirol, concluyeron el proyecto. La estatua de Fernando aparece junto a la de su hija Juana, esposa
de Felipe el Hermoso. Se le reconoce porque su nombre figura en el pedestal y por el escudo de armas,
cuartelado con la heraldica de Castilla-Leén, Aragén-Sicilia y Granada. Sobre la armadura completa
viste rica sobrevesta adornada con pedreria simulada y las insignias reales: castillos, leones y granadas,
le cruza el pecho una banda de conchas de peregrino en alusién al apdstol Santiago el Mayor (Fig. 41).
La representacién de esta estatua sirvié como modelo para los proyectos editoriales posteriores de

exaltacion de la Casa de Austria.

El Papa Leén X eleva a Fernando el Catélico al olimpo cristiano

Un contexto diferente al de Espafia y de Austria, pero muy eficaz para la figura de Fernando II de
Aragoén en Europa fue la obra de Nicolds Maquiavelo. Si desde la conquista de la ciudad de Granada la
imagen de Fernando se habia magnificado merced a una eficaz propaganda, de manera esencial en
Italia a través de las fuentes narrativas, es ahora cuando adquiere una nueva dimensién con la
publicacién de El Principe (1513). En esta obra, su autor, menciona a “Fernando de Aragén, rey de
Espafia”, con el calificativo de casi principe nuevo al haber enriquecido su patrimonio hereditario
aragonés con la corona de Castilla y las de los reinos de Granada, Népoles y Navarra, asi como las
tierras del Nuevo Mundo, “si considerais sus acciones, las hallaréis todas grandisimas, y algunas
extraordinarias”.?” La apoteosis del itinerario vital de Fernando II de Aragén se encuentra en la estancia
vaticana conocida como “El incendio del Borgo”. La decoracién se inicié por el papa Julio II en 1508 y
se concluy6 en vida de su sucesor Leén X en 1517. Los cuatro grandes frescos de sus paredes escenifican
cuatro acontecimientos del pasado: el milagro obrado por Leén IV al apagar s6lo con su bendicion el
incendio declarado en Roma en el afio 847 y que da nombre a la sala, la victoria de la escuadra pontificia
sobre la flota musulmana un par de afios més tarde, la coronaciéon imperial de Carlomagno por el papa
Leon III en la Navidad del afio 800 y el acto de justificaciéon publica realizado por el mismo papa ante

las acusaciones lanzadas contra él por los parientes de su antecesor Adriano L

Son cuatro escenas tomadas del pasado més glorioso del papado. Y para completar el mensaje, en la

parte baja a la altura de los ojos de los espectadores, colocaron las figuras de cinco personajes cuyas

27 MAQUIAVELO, Nicolas, El Principe, Introduccion, traduccion y notas de Francisco Javier Alcantara, Barcelona, 1983 (1513).
RODRIGUEZ FUSTER, Manel, «La visién de Fernando el Catélico en El Principe», Ab Initio, n. 4 (2011), pp. 37-48, disponible
en www. ab-initio.es (consulta junio 2013).
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acciones en favor de la cristiandad y la Iglesia debian servir de
modelo para el resto de los cristianos. Los cinco personajes
representados son: Carlomagno, Lotario, Astolfo, Godofredo de
Bouillon y Fernando II de Aragoén, cinco caballeros del mundo que
se ofrecen como ejemplos de esforzados luchadores en defensa y
expansion de la Iglesia y el Papado. El rey de Aragon es el tnico
contemporaneo y alejado, por tanto, del recuerdo y la leyenda,
estando su figura incorporada al mensaje como parte del presente
y como modelo para los principes modernos, en la misma linea en
que lo utiliza Maquiavelo. En el plano ideolégico hunde sus raices

en Roma y se ofrece como un lenguaje universal a un imperator

Fig. 42 Retrato de Fernando el christianus que a nivel territorial también pretendia serlo. Esto era
Catolico, Estancia del Incendio del
Borgo, h. 1514-17. Roma, Ciudad del no sélo por la conquista del reino de Granada o el Descubrimiento

Vaticano Palacio Apostolico.
de América, también hay que recordar las camparias de Fernando

en Africa, que supusieron nuevos textos y discursos panegiricos hacia el rey (Fig. 42).

El rostro de perfil del rey en la pintura no corresponde a su edad y el pintor debi6 inspirarse en
monedas del monarca, acuiladasentre 1506 y1516 en diversas cecas dela Corona de Aragén, enlas que se
representa como un rey joven, similar a las ya emitidas desde 1475. En concreto, su fisonomia
reproducida laestancia vaticana se asemeja ala del doble ducado de oro emitido en Valencia (Madrid,
Museo Arqueolégico Nacional, n® 1973/24/17284). Se reconoce al monarca por el texto Ferdinandus Rex

Catholicus Christiani Imperii Propagatory los simbolos del castillo y granadas.

Exequias reales en memoria de Fernando 11 de Aragon en Bruselas y Roma

LashonrasftnebresinmemoriamdeFernandoel Catélicosehicieronendiversoslugares, sibienfueronparticularmente
significativas lascelebradas en Bruselas, el dia 14 de marzo de 1516, aljuzgar por los textos manuscritos eimpresos que
describen el cortejo, el ceremonial litdrgico celebrado enlaiglesia de Santa Gtidula de esa ciudad y engalanamiento
del templo, honras presididas por sunieto y heredero, el principe Carlos?8. Elnutrido cortejo finebre desde el palacio

hasta Santa Gtidula, de pomposa magnificencia, estaba formado por cuatro grupos que pertenecian a diferentes

2 DU PUYS, Remy, Les exeques et pompe funerale de feu d eternelle et tres glorieuse memorie don Fernarde roy Catholique faicte et
acomplie en leglise saincte Goule a Bruxelles, Lovain, 1515=1516. La obra del francés original se tradujo al espafiol, sin fechas; un
ejemplar se conserva en Madrid, Instituto Valencia de Don Juan. Una primera aproximacién en ALLO MANERO, Adita y
ESTEBAN LORENTE, Juan Franisco, “El estudio de las exequias reales de la monarquia espatfiola: S. XVI, XVII'y XVIII”,
Artigrama, n° 19 (2004), pp. 39-94, esp. 80-82.
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estamentos; en el eclesidstico se mencionan hasta veintiocho obispos. La mayor novedad era una artificiosa carroza
triunfalenformadebarco,adornada con diferentes alegorias queaproximabanalafiguradel rey Fernandoaun”divus
imperator”. Habia escudos con las armas pintadas pertenecientes al difunto, un gran arbol de cuyas ramas pendian
cuatro arneses de guerra, en uno se representaba el reino de Napoles por medio de Parténope (sirena), en otro el de
Navarra figurado por lacumbre de una montafia ardiente (aludia al mito delos Pirineos), el tercero era un paisaje que

evocaba a Jerusalén y el dltimo motivo era un granado cargado de frutos.

Las imagenes se acompanaban de textos escritos en letras de oro, ademds de diez banderas de los ejércitos moriscos
vencidos. El carro era conducido por cuatro corceles blancos con adornos para que parecieran unicornios, guiados
por hombres cuyo atuendo representaba a la América descubierta. Detrds iba un caballo con gualdrapas rojas y silla

de batalla, sobre la que descansaba el collar del Toisén de oro y una rica corona real. En el ornato habia intervenido

el pintor Jean Gossaert.

En la iglesia, toda forrada de negro y lugar del ceremonial
litargico, las ensefa reales se depositaron en la capilla
ardiente. Se trataba de una estructura de seis pisos, tres de
planta cuadrada y los tres tltimos en forma de corona reales
superpuestas, una arquitectura efimera similar a la
levantada en las exequias anteriores desde 1504, las
celebradas en memoria de la reina Isabel la Catdlica. En el
capelardente habia blasones, banderas, hachones y mil
setecientos cirios. Al dia siguiente, 15 de marzo tuvo lugar

la proclamacién del heredero.?®

En las honras fanebres celebradas en honor de Fernando el

Fig, 43 Templete levantado en Roma en las Catolico en Roma se incorporé un capelardente a modo de
honras funebres de Fernando el Catélico. . . . L. .
Madrid. Real Academia de la Historia templete de inspiracién clésica, en el que se debifan poner

coleccion Salazar y Castro. L.
y antorchas, las armas reales con su aguila, la Orden del

Toisén y unos textos que lo divinizaban, ademéas de evocar

el Imperio romano (Fig. 43).30

2 Libro manuscrito de protocolos de reyes de armas , manuscrito 9/678, se encuentra en la Real Academia de la Historia, col. Salazar
y Castro, en €l se recopilan las honras ftnebres hechas en los Paises Bajos de personalidades notables del afio 1497 hasta 1561,
las exequias en memoria de Fernando en ff. 33v-44v. Ha sido estudiado por RUIZ, Elisa, “ Aspectos representativos en el
ceremonial de unas exequias reales (a. 1504-1516)", En la Esparia Medieval, 2003, 26, pp. 263-294.

30 E] manuscrito de la coleccion Salazar y Castro de la Real Academia de la Historia, fue dado a conocer por RUIZ, Elisa,

“ Aspectos representativos en el ceremonial ...”, ob. cit., 2003, pp.283-284. De la misma autora, “Exequias en memoria de
Fernando 11 de Aragén, Fernando II de Aragon el rey que imagind Esparia y la abrié a Europa, 2015, ob.cit, pp. 390-391.
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Figs. 44 y 45 Sepulcro de los Reyes Catélicos, escudo de armas e imagen de Fernando II de Aragén,
1513-1517. Granada, Capilla Real.

Sepulcro de los Reyes Catélicos en la Capilla Real de Granada

Se trata de un monumento funerario tan singular por su realizaciéon artistica (obra del italiano
Doménico Fancelli), por su material (labrado en mérmol procedente de las canteras italianas de Carrara),
por su interesante programa iconografico (politico-religioso) y por su ubicacién (en la Capilla Real de
Granada), construida para este fin en la ciudad recién conquistada al poder musulman. Fancelli
consiguié una cabeza magnifica y supo representar en el rostro, a partir del modelo realizado por Felipe
Bigarny,31 la fisonomia del monarca al final de su vida que también podemos encontrar en monedas
emitidas en Navarra y de manera particular en una medalla uniface, anénima, del Museo Arqueolégico

Nacional de Madrid.

La imagen yacente de Fernando el Catdlico del sepulcro es de gran modernidad y no sélo por esta
verosimilitud, sino también por la militarizacién iconografica de su efigie finebre. Luce armadura
completa medio cubierta por un manto, cifie corona, lleva sobre el pecho un medallén con la imagen
del santo de la Corona de Aragén, San Jorge luchando con el dragén, y las manos descansan sobre la
espada. Esta imagen del rey batallador, refleja su propia biografia y la misién trascendente de sus
conquistas, que asevera la inscripcién que circunda los muros de la Capilla Real, donde se seleccionaron
aquellas conquistas que supusieron el triunfo de la fe cristiana: ya fueran los infieles de Granada, Bugia
o Tripoli, ya los barbaros idolatras de las Canarias o las Indias. Una idea que se reitera en el texto del

epitafio del sepulcro.

El sugerente programa iconogréfico religioso y profano del monumento funerario, se completa con
motivos heraldicos del real matrimonio, sus divisas (el haz de flechas y el yugo) y trofeos militares. Los
escudos llevan las armas propias de los Reyes Catélicos después de 1492, cuartelado en cruz: 1y 4,

contracuartelado de Castilla-Leén; 2 y 3, partido de Aragén- Sicilia, y entado en punta de Granada (Figs.
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44 y 45). Por otra parte, la redefinicién del espacio funebre de la Capilla Real correspondié a la iniciativa

de su nieto Carlos V, que aumento6 la colocacién de escudos de armas de sus abuelos.

La representacién iconografica y heréldica fernandina es mucho mas numerosa que lo aqui resefiado.
Por otra parte, no termina con su muerte (23-1-2016) y también continta en los textos narrativos. Su
memoria es particularmente ensalzada en la literatura panegirica del siglo XVII. Asi, Francisco
Quevedo pone al rey Fernando como ejemplo de gobernante para Felipe IV, (Carta 1621). Y muy
reivindicativo es el escritor jesuita Baltasar Gracian en E! politico don Fernando el Catélico, donde se lee:
«Fundé Fernando la mayor monarquia hasta hoy en religion, gobierno, valor, estados y riquezas; luego

fue el mayor rey hasta hoy...» (Zaragoza, D. Dormer, 1640).

CARMEN MORTE GARCIiA
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